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Ed [ton al No ano em que o tema do Dia Internacional dos Museus é dedicado

) aimportancia que 0s museus assumem como agentes de mudanca
> "a, social e de desenvolvimento, no concelho de Palmela comemoram-se
0 80° aniversario da criacéo das freguesias de Pinhal Novo e de Quinta
do Anjo e os 20 anos da Freguesia de Poceirdo e da elevagao de Pinhal
Novo a categoria de Vila.
Estas efemérides marcam fortemente a Histéria das comunidades
locais, razéo pela qual o Municipio de Palmela se associa as
comemoragdes através de uma programacgao que — nao sendo
exclusivamente dedicada as mencionadas freguesias - promove 0
conhecimento sobre a Historia e Identidade(s) Local(is).
O langamento, no final de 2007, da publicacéo Palmela Historico-
-Artistica, da autoria dos historiadores de arte Vitor Serrédo e José
Meco, constitui por um lado um corolario de um processo continuado
de inventario de bens patrimoniais méveis e imoveis do nosso
concelho e, por outro, marca um novo ponto de partida para a
divulgacao e aprofundamento do estudo do Patriménio concelhio,
no contexto regional e nacional. A exposicao “Palmela Arqueoldgica”,
que durante um ano estara patente na Igreja de Santiago do Castelo
de Palmela, apresenta a riqueza material resultante de varios milhares
de anos de povoamento do territério que é hoje o concelho de Palmela,
enunciando pela primeira vez jazidas arqueolégicas nas 5 freguesias
que o compdem; esta exposicao reflecte 20 anos de trabalho no
territdrio, desenvolvido por arquedlogos, estudantes e assalariados,
que juntos partilharam a dureza do trabalho de campo e o entusiasmo
das descobertas em diversos pontos do concelho, na firme convicgéo
de que essa acgao se insere num quadro de desenvolvimento
sociocultural local.
A programacéo do Museu Municipal associa-se também, este ano,
aos momentos de festa e lazer que marcam o calendario anual das
freguesias: nas Festas Populares de Pinhal Novo (Junho), nas Festas
das Vindimas (Agosto/Setembro) em Palmela e na Festa de Todos-
-0s-Santos (Novembro) em Quinta do Anjo, serao apresentadas
exposicoes que reflectem a Historia da Comunidade e da regiao
vitivinicola de que esta faz parte integrante, quer aludindo aos 80 anos
das freguesias, quer evocando o Centenario da demarcacéo
do Moscatel de Settbal.
A par destas ac¢Oes destinadas ao grande publico, outras dedicadas
a publicos especificos como a Comunidade Educativa, mantém o
vigor, sendo enriguecidas com uma iniciativa que desde o inicio do ano
tem vindo a suscitar a participacao cidada: a criagao de um grupo
de trabalho dedicado ao(s) Patriménio(s) do concelho de Palmela, no
contexto do projecto municipal Férum Cultura. Este projecto constitui
um espaco de participacdo dos agentes culturais na reflexao sobre a
vida cultural local, visando a construcéo de um Plano Estratégico para
a Cultura no concelho de Palmela; reflectir e discutir metodologias e
accdes destinadas a salvaguardar e valorizar os patrimonios historicos,
culturais e naturais e articular as relaces possiveis entre tradicéo e
modernidade, entre identidade e abertura ao Mundo, s&o préaticas que
carecem da participacao de Todos N6s, pois estamos convictos de
que a acgao das instituicdes museoldgicas e dos seus parceiros locais
tem um papel de ancora entre Passado e Futuro.
Discuta o papel do Patriménio Cultural no desenvolvimento do nosso
concelho ! Participe !
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A riqueza arqueoldgica do concelho de Palmela co-

mecou a ser divulgada e estudada pelos arquedlogos
Carlos Ribeiro e Anténio Mendes no séc. XIX (desde
1876), com escavagdes nas chamadas Grutas da Quin-
ta do Anjo.

A realizacdo sistematica de pesquisas arqueologicas
de campo, da iniciativa do Servigo de Arqueologia da
Camara Municipal de Palmela e também do Museu de
Arqueologia e Etnografia do Distrito de Settibal, iniciou-
-se em 1987, com trabalhos na Quinta da Cerca
(Palmela), ao que se seguiram outros no Camarral (Vol-
ta da Pedra), na R. de Nenhures (Palmela), no sitio
romano do Zambujalinho (Marateca), no Castelo, no
Alto da Queimada (Serra do Louro), em Chibanes (Ser-
ra do Louro) e em diversos espacos do centro histori-
co de Palmela.

A investigacdo arqueoldgica tem avangado em varias
frentes, ao longo destes vinte anos: escavagao (com
intervencdes de continuidade associadas a projectos
de investigagé@o e outras de salvamento e emergén-
cia), prospecc¢ao no ambito da Carta Arqueoldgica do
concelho, inventario, estudo de materiais e sitios, res-
tauro e conservagdo, musealizagao.

Sao hoje amplamente reconhecidas as potencialidades
arqueolégicas da regido de Palmela, com destaque
para a Pré-Historia antiga e recente, a Proto-Histéria e

17 de Maio de 2008 a 18 de Maio de 2009

Igreja de Santiago
Castelo de Palmela

Palmela
Argueologica
espacos,
vivencias,
poderes

0 Periodo Medieval, bem representados no povoado
da Quinta da Cerca e nos sepulcros da Quinta do Anjo,
no povoado fortificado de Chibanes, nos vestigios
islamicos e da reconquista do Castelo de Palmela e na
alcaria do Alto da Queimada.

Esta exposicao pretende transmitir ao publico a dimen-
sdo desses valores materiais, resultado de duas déca-
das de investigacéo (1987-2007), e 0 seu contributo
para o conhecimento do quotidiano das populacdes
que habitaram nesta regido inter-estuarina, sensibili-
zando para a leitura e a interpretacdo do documento
arqueoldgico.

N&o séo esquecidas as equipas de arqueologos, téc-
nicos de arqueologia, estudantes e assalariados que,
em conjunto, trabalharam para o sucesso da investi-
gacdo arqueoldgica, partihando dia a dia a dureza e
a paciéncia do processo e as emoc¢des da descober-
ta e do convivio, na certeza do importante papel que
cada um teve ao longo destes 20 anos.

Organizada pelo Museu Municipal de Palmela, a ex-
posicao tem como comissarias cientificas as arqueo-
logas Isabel Cristina Ferreira Fernandes e Michelle
Santos, e tem a colaboragdo do Museu de Arqueolo-
gia e Etnografia do Distrito de Setubal, do Museu
Geoldgico (INETI) e do Museu Nacional de Arqueolo-
gia (IMC).

Horério
De 32 feira a Domingo. Encerra a 22 feira.
Das 10h00 as 12h30 e das 14h00 as 18h00




Ferreiro Faria
entre ferro e fogo.

Da coleccao a exposicao (22 parte)*

2.2. Instrumentos de trabalho:
representacoes de cultura material

O mundo moderno, ocidental, € um mundo de coi-
sas, de objectos, de bens materiais, com 0s quais
mantemos uma relagdo complexa como produtores,
proprietarios e colectores; essa relagao constitui uma
meta-narrativa moderna caracteristica da nossa era, e
representa um esfor¢o de entender a cultura material e
0 Nosso interesse pela mesma. Também os museus
modernos, surgidos com o sistema capitalista, sdo ma-
terialmente orientados neste sentido” .

Segundo Richard Handler' a noc&o ocidental de cultu-
ra é caracterizada pelo triangulo posse - cultura - iden-
tidade; cultura é posse (do individuo ou do grupo), e
esta esta associada a identidade do grupo ou Nagéo.
Falamos de bens culturais, de propriedade — a cultura
€ marcada por uma dimenséo tangivel, faz-se de coi-
sas que podem ser apropriadas; para o autor a identi-
dade é construida através da posse. Ha, neste contex-
to, uma associagao de cultura a transmissao: um patri-
monio que permite manter uma filiacdo, identidade,
transmissdo de bens; isto é valido para a identidade
individual e nacional. Os museus encarnaram aguela
nocao, pelo que os cuidados, de que se revestem as
acces hum museu ou exposicao, com a conserva-
¢ao dos objectos também se enquadram na l6gica da
posse. Com o alargamento da nogao de patriménio ao
intangivel esta concepcao de cultura incorporou no-
Vos “bens”, mas mantem a matriz.

Os objectos partiham o mundo material com todas as
C0iSas - Mesmo connosco - e a sua materialidade dis-
tingue-os de outras criagBes ndo materiais Como uma
ideia. ou umamusica . Os objectos de museu tém um
papel de intermediario entre os espectadores e um

mundo invisivel que representam: falam do passado
no presente, do estado da sociedade em que foram
criados e da propria sociedade que os expde, das téc-
nicas e do modo de vida de quem os usou ou de quem
foram contemporaneos. Independentemente do nu-
mero de objectos que uma colecgdo possui, 0 que
importa ndo é sua quantidade mas a qualidade dessas
pegas’ .

A cultura material revela-se em trés dimensdes: espa-
cial, temporal e social. “Ciéncia dos objectos, o estudo
da cultura material tem de saber que o objecto tem
mais que um signiﬁcado.”6 Um objecto exprime a téc-
nica e a fungéo, mas a sua criagdo é enquadrada por
opgoes de ordem super-estrutural, e tem além disso
um significado social associado a um sistema econo-
mico. Cremos pois ser legitimo falar, como Bucallle,
“de niveis de cultura material que separam grupos so-
ciais.” Se se entender «cultura material» como o que
ha de material em uso pela “maioria numérica da po-
pulacdo estudada"7, as pecas da exposicao Ferreiro
Faria — entre Ferro e Fogo néo séo parte da cultura
material actual (século XXI). Contudo, se considera-
mos o estudo dos instrumentos de trabalho como
investigacao sobre “aspectos materiais da cultura en-
tendidos como causas explicativas”, estas pecas,
colocadas sob o0 nosso olhar, séo parte da cultura ma-
terial, pois assumiram-se como uma constante no quo-
tidiano de séculos de trabalho de um vasto grupo
socioprofissional -
e de toda a populacéo que usufruia dos bens produzi-
dos.

hoje praticamente desaparecido -,

O ferreiro - entre ferro, fogo e ar

Mestre Faria tinha como centro da sua acgao profissi-
onal oficinal o trabalho na forja. Local de trabalho for-

A 12 parte deste artigo foi publicada no n° +museu 8, Maio/Outubro 2007, pp. 2-6

Cf PEARCE, Susan — Museums Objects and collections. A cultural study, London: Leicester University Press, 1992, p. 3

® HANDLER, Richard (1985) — “On having a culture: nationalism and the preservation of Quebec’s patrimony”, in STOCKING, George W. Jr (Ed.)
: Objects and the Others: Essays on museums and material culture, Madison: The University of Wisconsin Press, 1985, pp. 192-217

Cf PEARCE, Susan - Ob.cit., p. 15

Cf POMIAN, Krzysztof - Collectionneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise: XVle-XVllle siécle, Paris: Gallimard, 1987, p. 37
® BUCAILLE, Richard e PESEZ, Jean-Marie “Cultura material” in Enciclopédia EINAUDI, vol. 16, Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda,

1989, p. 45
" Ibidem,, p.21



mado pela articulagdo de operacfes entre a fornalha,
o fole e a bigorna, na forja é moldada a matéria-prima -
oferro, duro e maleavel -, através da aplicacdo de pres-
sdo e sob muito calor, conseguido com recurso ao
carvao (vegetal ou de pedra). Um ferreiro malha o me-
tal ao rubro, sobre uma higorna, até atingir a forma
desejada; arapidez de movimentos com recurso ains-

trumentos e utensilios especificos € essencial paraa  Ferramentas usadas na forja
transformacéo do ferro. O controlo do Fogo e do Ar,

. . “Para se ser um bom ferreiro, além de qualidades
com recurso a forga muscular, sdo elementos essen-

o physicas indispensaveis, como sejam a robustez e
ciais no processo. . ~ .
excellencia dos orgdos visuaes, se tornam

Esquema da forja do Mestre Faria, necessarios conhecimentos geraes sobre desenho
a data da accéo de remocéao da oficina industrial, metallurgia, etc., e ainda a experienciaque
i s pode ser adquirida pela pratica do exercicio de

tal mister, experiencia que compendio ou manual
algum, por mais completo e bem elaborado que

seja, poderasu bstituir.”"”

Forjar ...
...“consiste em aquecer o metal para em seguida

0 puxar (estender, adelgacar), encalcar (engrossar),
caldear (ligar directamente pedacos separados),
cortar, furar, etc., dando-lhe a férma e as dimen-
soes desejadas.”11

g: \F/z: Estas operagBes implicam uma permanente reac-
C. Fornalha tivacdo do fogo, conseguida através do fole, recipi-
E_' Eéqpuf " ente deformavel — construido em madeira, couro e
g.“gﬁ;snzi’i’ndée areia (permite ao ferreiro reduzir o lume) metal -, accionado por uma vara (A), que recolhe o

ar do exterior através da fuga ou ventaneira, e 0
Bigorna8 conduz a fornalha ou lareira (C) orientado pela

biqueira (D), activando a combust&o. O fole é com-
posto por uma armacao de trés pranchas iguais,

A. Mesa - parte lisa onde B A
se malha; nela estéo recortados = i
olhos (buracos quadrados) que
servem para encaixe de varios
instrumentos;

B. Chifre — prolongamento da
mesa;

C. Cépo - tronco usado para
suportar a bigorna e outros
instrumentos de trabalho,

por vezes com a parte inferior
enterrada no chéo para garantir
maior estabilidade.

em madeira em forma de péra; a de baixo é o fun-
do e ade cima o tampo, e convergem para 0 Cépo
(E), a que séo presas a fim de poderem executar o
movimento de abrir e fechar.

A forja é posta a trabalhar: deita-se uma camada
de carvao seco e um pouco de palha, acende-se
o fogo, da-se ao fole, para o atear, juntando-lhe de

- 9
Instrumentos usados na forja seguida bastante carvio. O fole deve manter um
A. Malho (ou marreta) — grande martelo X X .
com que o forjador bate o ferro; ritmo cadenciado para chegar a fornalha com uma
B. Martelo de forja — martelo mais pequeno forga e velocidade constantes.
do que o malho;
C. Talhadeira — cunha de ferro para cortar Os pedacos de ferro destinados a serem usados
0 metal a quente, através de percussao. .
D. Corta-a-frio — talhadeira ou cunha tomam o nome de tracos. Quando tirados de bar-

de ferro para cortar a frio o material através
de percussdo muito violenta.
E. Riscadeira

ras cortam-se a frio; quando aproveitados de bo-

s Imagem retirada de ANTONIO, Ana Gongalves — “Ferradores do Baixo Alentejo”, in Ethnologia, n°3/4,Lisboa: Ed. Ulmeiro, Outubro 1985/

9Setembro 1986, p. 68

mldem . . o . .

u Cf. SILVA, Carlos Pedro da - Manual do Ferreiro, “Coleccado Manual do Operario. Bibliotheca de Instrucgéo Profissional”, Lisboa: s/d, p. 2
Cf. SILVA, Carlos Pedro da - Ob.Cit., p. 25



cados de sucata sao primeiro aquecidos até a fu-
sao, para se soldarem sobre o cavalete. Caso se
trate de ferro novo, marca-se primeiro a barra com
um giz branco, demarcando a area a usar. Passa-
-se depois ao corte: o forjador coloca sobre a mar-
ca de giz uma talhadeira — corta-a-frio - € 0 seu
ajudante (0o malhador) bate sobre aquele instrumento
com o malho: faz-se uma percusséo lancada com
percutor, pois ndo ha batimento directo sobre a
matéria, usando-se um instrumento mediador.
Ateado o fogo, mete-se com a tenaz de fogo o tra-
¢o ou ferro a aquecer, colocando-o sobre a cama-
da de carvdo. Quando esta bem quente € retirado
dafornalhae comega o acto de forjar, isto &, a trans-
formacao daquele pedaco de ferro no que se pre-
tende produzir, 0 que se consegue por meio de uten-
silios de modificacdo (ex. malhos). O trago passa
datenaz de fogo para a tenaz de méo e é colocado
com a méao esquerda no cavalete (bigorna sobre
cepo); com 0 malho na outra méo, o forjador bate
sobre o ferro em brasa, com pancadas fortes e al-
ternadas, até que o ferro adquira 0 comprimento,
largura e grossura necessarios. Quando dois ho-
mens trabalhavam, os batimentos do malho de um
e de outro eram ritmicamente alternados, o que
permitia maior rapidez. Todas as operacdes sao re-
alizadas com rapidez, a fim de evitar que o ferro
perca elasticidade que lhe foi conferida pelo calor.
Retirado o ferro do fogo, € moldado ou forjado so-
bre a bigorna, com varios instrumentos.”

O abegao, carpinteiro de carros

Termo j& existente no século XV, abegéo designa —
conforme as regiées do nosso pais — diversas activi-
dades laborais: em Coimbra é “o homem que trata
do gado”; no Ribatejo “manda em todos os cam-
pinos”; naregido de Elvas “regula a lavoura, fiscaliza
as desmoitas, as cavas, 0s alqueires e as sementei-
ras, mondas e ceifas, superintende na debulha, ei-
ras e enceleiramento dos cereais, etc. .

No caso de Mestre Faria, aplica-se a descricao usada
na regido de Beja, Evora, Viana do Alentejo, Mour&o:
“@ 0 carpinteiro de carros que no exercicio da sua pro-
fiss@o constrdi e conserta ndo sé os carros de varais e
de parelha (...)", que também faz outros instrumentos
dalavoura, comoforquilhas, pas, ancinhos, charruas.”

Lambeche ou charrueco, alfaia agricola usada para
“lambecher” a terra, isto €, mexer a terra antes de semear.
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Apontamentos referentes a medidas de carroca e desenho,
com dimensdes de um instrumento agricola encomendado:
“lambexe”

in Livro de Registo de Encomendas e Contas, Anos 50

“exto adaptado de ANTONIO, Ana Gongalves — “Ferradores do Baixo Alentejo”, in Ethnologia, n°3/4,Lisboa, Ed. Ulmeiro, Outubro 1985/

1Ssetembro 1986, pp. 59-83
w MONIZ, M. Carvalho — O Abegdo, Lisboa: s/l, 1965, pp. 148
Cf. Ibidem, p. 149



ros de bois ou das galeras, porque havia os carros que
eram usados nas vindimas e que eram mais compri-
dos (...) era assustador de se fazer, porque tinha de se
desenvolver um calor muito grande para aquecer uma
peca daquela,s."16

A escrita da oficina

Alfabetizado, Anténio Teixeira de Faria registava as suas
dividas, receitas, despesas, desenhos de pegas enco-

R mendadas, em Livros de Registo17 — patentes na ex-
Instrumentos da oficina: compasso, graminho e cintel pOSi(;ﬁO - que nos permitem conhecer o preco dos

materiais, 0s salarios do trabalho oficinal nas décadas
de 40 a 60, e os clientes da oficina de Pinhal Novo,
alguns grandes proprietarios agricolas da localidade e
arredores.
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Molde de roda e suportes em cimento e ferro { \;.4 “ f"“ 19
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E conhecido como «carpinteiro de obra grossa» por . -{';y{,_, ;/_4:,,74,, .
comparagdo com o carpinteiro que faz portas, janelas SR Wy AR
ou mobilias. | \.
A filha do Mestre Faria recorda: “Um dos arranjos que |
0 meu pai fazia nas carrogas era ferrar os eixos e calcar

as rodas, pondo nos eixos uns pedacos de ferro que
levava a forja e que era moldado na bigorna por 3 ho-
mens; (... também ferrava as rodas — era um trabalho | / Ty |
muito moroso e duro que era feito com uma marreta |
de 10 kg e duas mais inferiores. (...) Quando era aros
novos moldavam um arco, caldeavam as pontas, de-
pois faziam um grande fogo no quintal, onde os aros |
eram aquecidos e metidos na roda de madeira, opera-
¢do em que todos os familiares —filhos e mulher —cola-
boravam, deitando &4gua nos aros para arrefecer a fim
de ndo queimar a madeira da roda.”

Afirma ainda a D. Deolinda que “esta profissao existia
mais no Verao, por isso ganhava no Verdo para comer
no Inverno.” O mesmo acontecia no Cadaval, de acor-
do com as palavras de um ferreiro local: “No Verdo,
fazia-se outro tipo de trabalhos, como os eixos dos car- in Livro de Registo de Encomendas e Contas, Anos 50

i: Depoimento de Deolinda de Matos Faria prestado ao Museu Municipal de Palmela, Mar¢o 1999

Depoimento do Sr. Anténio Justiniano da Silva, ferreiro do Cadaval, publicado in MORAIS, Susana Melo — Profissdes do Cadaval. Memorias
e vivéncias de antigos oficios, Cadaval: Camara Municipal, 2003, pp. 61-64

Pecas restauradas, que nao se encontravam disponiveis ao publico na Reserva Visitavel, e patentes na exposicao.



Segundo Carvalho Moniz" , has oficinas das aldeias,
vilas e cidades alentejanas — onde se trabalha sob re-
gulamentacgao do trabalho operario — “trabalham ape-
nas oito horas sendo o horario das nove as treze e das
quinze as dezanove horas”; a remuneragdo de um
abeg&o com “salério normal”, isto €, quando j& se tem
5 anos de experiéncia, era entre 35 e 40 escudos diari-
0s “se trabalham a seco” e 25 escudos de trabalham
“a de comer.”; esta Ultima préatica € usual nos «mon-
tes», onde se trabalha de sol a sol. Salario anélogo é
mencionado para o Cadava]lg, pelo ferreiro citado na
nota 16: “o trabalho do ferreiro, para os mestres que
realmente o eram e que trabalhavam por conta de
outrém, era relativamente bem pago e por compara-
¢ao com o que se ganhava na agricultura, (...) o meu
pai quando trabalhava por conta de outrém, ganhava
quarenta escudos, o trabalho na agriculturando ia além
dos vinte ou trinta escudos por dia.”

2.3. Mudam-se tempos e oficios

A actividade profissional do Mestre Faria reorientou-
se aolongo dos anos, fruto modernizagao tecnoldgica;

a procura de carrocas e de utensilagem agricola
oficinal diminuiu, e outras actividades passaram a fa-
zer parte do labor da casa de Mestre Faria: o arranjo
de espingardas, a producéo de tijolo e de postes e a
abertura de pogos foram actividades alternativas. Na
coleccdo encontramos um sarilho, cubos (recipien-

Sarilho e cubos

tes em madeira utilizados para retirar a terra do fundo
do poco) e varas de perfuracao, e moldes paratijolo e
para postes.

Molde de postes

** MONIZ, M. Carvalho — Ob. Cit., p. 151

** MORAIS, Susana Melo — Profissdes do Cadaval. Memdrias e vivéncias de antigos oficios, Cadaval: Camara Municipal, 2003, pp. 63



Molde para producéo de tijolo

Hoje, na Classificagcéo Nacional das Profiss6es de
1994 (revista em 2001)Zo , adesignacao Ferreiro surge
sob a forma de Forjador Manual (Ferreiro), no sub-
grupo 7.2.21, com as seguintes funcdes: “Fabrica e re-
para artigos em metal tais como ferramentas agricolas,
artigos de cutelaria, ferros forjados artisticos e ferros de
corte para ferramentas, utilizando ferramentas manu-
ais...”. Ndo ha mencao ao termo Abegéo, pelo que se
pode considerar que ndo existe como profissao; car-
pinteiro, armeiro, séo profissdes ainda existentes e com
inimeras especializagdes. Jano boletim da ANEMM?,
a profissdo de Ferreiro ou Forjador e Ferreiro ou
Forjador em série constam de uma lista de profissdes
extintas, embora se assuma que tal extingao significa
por vezes reclassificacdo em novas profissdes cria-
das. O Despacho n.° 13456/2008, de 14 de Maio apro-
vou a versdo inicial do Catalogo Nacional de Quialifi-
cac;ﬁeszg, no qual surge a qualificacdo Artesdo/a do
Ferro com um perfil profissional andlogo, com as sal-

vaguardas de espaco-tempo, ao que exerceria o Fer-
reiro Faria.

As necessidades do consumidor e os modos de vida
alteraram-se, e estes oficios perderam viabilidade eco-
némica. Tornou-se desnecessario o investimento na
transmiss&o de conhecimento destes saberes-fazer do
mestre para 0 aprendiz, muitas vezes no seio da familia.
Um redimensionamento destas actividades contribui-
ria, talvez, a nivel regional e local para talvez revivificar
locais onde a actividade rural subsiste. Para tal € dese-
javel uma accdo politica e empresarial de suporte, e
uma associagao das actividades a identidade local; o
museu, como agente de desenvolvimento e mudancga
social, deve apresentar-se neste contexto como um
parceiro activo. A modernizagao da tradigéo serd uma
alternativa?

Maria Teresa Rosendo
Coordenadora do +museu

# Cf. INSTITUTO DO EMPREGO E FORMAGAO PROFISSIONAL - Classificagio nacional das profissdes (Versio 1994), Lisboa: IEFPMESS, 1994
Vver verséo electronica em: http:/Aww.iefp.pt/formacac/CNP/Paginas/CNPaspx

Sub-grupo 7.2. “Trabalhadores da metalurgia e da metalomecéanica e trabalhadores similares” inclui Moldadores, Soldadores, Bate-Chapas,
Caldeireiros, Montadores de Estruturas Metdlicas e Trabalhadores Similares; Forjadores, Serralheiros Mecanicos e Trabalhadores Similares; Mecéa-
incos e Ajustadores de Maquinas; Mecanicos e Ajustadores de Equipamentos Eléctricos e Electronicos”
” Cf. Boletim Informativo da Associagdo Nacional das Empresas Metallrgicas e Eletromecéanicas (ANEMM), n° 6, Setembro 2005, p. 2

Disponivel em http:/Amww.catalogo.ang.gov.pt/Paginas/Inicio.aspx




nos bastdores. ..

Museu de mao em mao

Grande parte do sucesso de uma visita ao museu de-
pende da sua preparacdo prévia: a escolha do local a
visitar, a pesquisa, o didlogo sobre as expectativas, mo-
tivacOes e interesses de cada um e do grupo, bem
como a determinacdo conjunta de objectivos, sdo

cruciais para o melhor aproveitamento da visita ao
museu, de forma a constituir esta experiéncia um mo-
mento com significado para todos.

Kit Museu de M&o em Mao

E com esta convicgio que o Servico Educativo do
Museu Municipal de Palmela (SE-MMP) criou o Mu-
seu de M&o em Mao, recurso pedagdgico concebido
para preparacao das visitas ao museu. Trata-se de uma
mala de ferramentas, aparentemente “FRAGIL”, mas
que no seu interior possui desafios consistentes que
conduzem a construgéo de memoarias duradouras.
Peca a peca... descubro o Patriménio do concelho de
Palmela, Perguntas e Ideias a Solta, Museu em Ima-
gens, Maos a obra: trabalho de bastidores, Olhar o Pa-
trimoénio, Tesouros do Museu de Palmela e Da Escola
para o Museu sao as denominacgdes das varias dina-
micas que comp&em este kit pedagdgico e que tém
como principais objectivos:

= promover o conhecimento dos conceitos de Mu-

seu e de Patriménio Cultural;

» promover o conhecimento do Patriménio Local;

 dar a conhecer a colec¢ao e 0s espagos museo-

|6gicos do Museu Municipal de Palmela;

« fornecer pistas de exploracdo e materiais lidico-

-pedagdgicos, para que o Educador/Professor

) |

S

prepare, em conjunto com os seus alunos, a visita
a0 museu;
« divulgar a oferta do SE para cada ano lectivo.

Esta é uma “arca de tesouros” repleta de objectos,
jogos, imagens, memoarias, que nos transportam para
0 mundo dos afectos e que nos fazem recordar as
nossas proprias vivéncias, ao mesmo tempo que lan-
cadesafios e estimula a descoberta e a curiosidade no
campo da educacéo patrimonial. Todos os desafios
que a compdem podem ser adaptados aos varios ni-
veis de ensino e dinamizados, autonomamente, por
professores e alunos. Este recurso esta devidamente

“enriquecido com suportes de informagao, a saber: um

1
Caderno dirigido ao Professor, um Manual de FuncGes
E’:om explicacé@o de todas as dindmicas e Memoria(s)

;'Descritiva(s) da(s) visita(s) pretendida(s).
' As primeiras m&os que o exploraram foram os alunos

daturma de 4°ano da professora Luisa, daescola EB1/
Jl de Palmela, experiéncia piloto a que os técnicos do
MMP “assistiram nos bastidores” e que proporcionou
resultados estimulantes.

Alunos da turma do 4° ano da Professora Luisa da EB1/JI
de Palmela (ano lectivo 2006/07)

Agradecemos a todos os docentes que ja colabora-
ram com o MMP-SE dando a sua opinido e sugestdes
sobre este recurso.

Lancamos o convite a todos os Professores/Educa-
dores: antes de visitarem 0 Museu Municipal de Palmela
requisitem o0 Museu de M&o em M&o. Preparem e de-
finam com os vossos alunos os objectivos da visita ao
Museu !

O Servigo Educativo do Museu Municipal de Palmela



em investigacao
Cultura Popular de G| anteS,

entre a Tradicdo e a Modernidade

Aarte da 0E€SPIopPOorcao

Documentéario DVD
“Arte da Desproporcao”

A Camara Municipal de Palmela fez
nascer, em 1995, o Festival Inter-
nacional de Gigantes (FIG) em Pi-
nhal Novo. O festival conta ja com
12 edigBes, fruto de um importan-
te trabalho de parceria entre: CMP,
Bardoada — Grupo do Sarrafo, As-
sociagao Juvenil COI, ATA — Asso-
ciacdo Teatral Artimanha e PIA —
Projectos de Intervencéo Artistica.
O projecto, desde o primeiro mo-
mento, respira da participacao das
gentes no espaco performativo por
exceléncia que é arua. Rua que se
enche de cor, rostos, trajes, dan-
¢as, actuacOes, dramatizacoes,
narrativas; rua que, durante trés
dias, se torna o palco deste Gigan-
te que é a Cultura.

E, porgue o FIG procurainovar per-
manentemente através de um di-
alogo de proximidade com quem
investe nesta area, abragou re-
centemente uma nova parceria:
o Instituto de Estudos e Literatu-
ra Tradicional da Universidade

Nova de Lisboa, solidificando aideia
de que é um projecto de futuro.

Na 122 edicéo, de 6 a 8 de Julho
de 2007, foi apresentado o
documentério “Arte da Despropor-
¢ao0”, resultado de trabalho conjun-
to entra a Camara Municipal de
Palmelae aAJCOI" . Moveu-nos a
vontade (e necessidade) de cami-
nhar, mais uma vez, no sentido da
descoberta, do conhecimento. Per-
corremos o pais: fomos a Braga, a
Ponte de Lima, a Montemor-o-
Novo, a Evora, e encontramo-nos
no Pinhal Novo.

“O Universo dos Gigantes
remonta as origens do discurso
do homem procurando pistas
para uma resposta ao mistério
do mundo. O mistério, a
fantasia, a inteligéncia e o
desafio da superacgao estéo por
iSSO, € Nao SO por isso,
associados aos caminhos

dos Gigantes.”*
Alberto Pereira

Falamos com gente voluntariosa,
convicta, que contribui para fazer
mover a cultura em Portugal. Este
documento audio-visual teve como
objectivo mostrar diferentes Artes
de Construcdo que dao corpo a
estas figuras gigantes. Foi possivel
verificar que existe uma grande di-
versidade de métodos, técnicas e
materiais utilizados, nestas cons-
trugBes sempre inacabadas porque
nenhuma é definitiva, todas séo Ex-

periéncia. Fruto de diferentes téc-
nicas e saberes, através de proces-
SOs que inventam e reinventam por
meio do acto de moldar das méaos
do artesdo, os Bonecos traduzem
os ritmos do corpo e da alma, que
é Gigante.

Constatamos, ainda, que este Pa-
triménio respira de um novo im-
pulso, reconfigura-se, cresce, e
este mostrou-se um bom recorte
etnografico para podermos, no fu-
turo, constituir uma ponte com a
Histéria e aMemaria. Porque, efec-
tivamente, acreditamos que este
n&o é um trabalho concluido. Pelo
contrario, existe um estimulo pro-
fundo a que avance, se aprofunde,
desbrave caminhos. Desta forma,
este documentario representa um
pequeno passo, num caminho que
se revela Gigante. E o caminho da
Descoberta, do Conhecimento,
das Relagdes que se vao firmando
e multiplicando. E o inicio de uma
viagem pela histéria e sobre a his-
toria. E o olhar o presente. O Sentir
e apropriar de narrativas que evo-
cam a transcendéncia dos Sabe-
res.

A todas as vozes que evocaram a
Arte da Desproporgéo, 0 nosso
muito obrigado. N&o apenas pelo
valioso contributo neste pequeno
passo de Gigante, mas sobretudo
pelo trabalho que desenvolvem,
com persisténcia e paix&do, em prol
da Cultura, que é nossa.

Teresa Sampaio
Técnica Superior de Antropologia

! Associagdo Juvenil do Centro de Ocupacao Infantil (Pinhal Novo)
in Nos Trilhos dos Gigantes, Palmela: Camara Municipal, 2003



Patrmonio Concelhio
em documentos...

Bandeiras de Adiafa

Pormenor da Exposi¢éo - Adiafa: A Festa das Vindimas

De 30 de Agosto — pela Festa das Vindimas - a 15 de
Outubro de 2007, o Museu Municipal apresentou na
Biblioteca Municipal de Palmela, a exposicéo “Adiafa:
a Festa das Vindimas” constituida por uma coleccéo
de Bandeiras de Adiafa pertencentes a antiga casa
Agricola Humberto Cardoso, hoje Empresa Carpal;
datadas da década de 70 do século XX até 2004, as
bandeiras testemunham a alegria da colheita.

A exposicdo ndo teria sido possivel sem o apoio de
Alvaro Cardoso, Anténio Banha, Elvira Roque, Marina
Roque, Humberto Rosa Cardoso, Jodo Carreira, Pedro
Miguel Cardoso Coelho e Zulmira Vieira — a todos
agradecemos a generosidade !

1. A Adiafa

Bandeira

de Adiafa.
Década de 80,
Monte do Lau

[S=) [

A Adiafa chega com o fim de um ciclo de trabalhos
agricolas. No Ultimo dia de monda, de colheita de azei-
tona ou de uva, o patrdo da o dia de trabalho e os
trabalhadores, como agradecimento, oferecem-lhe uma
bandeira, na qual inscrevem uma mensagem. Assim
acontecia em muitos lugares no nosso pais. Em
Palmela, na antiga Casa Agricola Humberto Cardoso,
o0 Ultimo dia das vindimas, correspondia também a
Adiafa. Os trabalhadores apresentavam uma bandei-
ra, os patrdes ofereciam a comida; juntos partilhavam
uma refeicéo, o baile, o convivio deste dia de festa.

Nesta empresa datada da alvorada do século XX,
Alvaro Cardoso - que a assume na década de 50 -
herda dos pais esta tradicao; e, se no inicio dara ape-
nas, como costume, algumas horas de trabalho aos
ranchos da vindima, mais tarde ofertara ndo s6 o dia
inteiro, mas também todos os materiais necessarios a
confecgéo da bandeira e os alimentos para a refeicao.

1.1 Termina-se a Vindima

Rancho da Vindima. Década de 80, Monte do Lau

Nos finais de Agosto € tempo de dar inicio as vindi-
mas. Ranchos apanham cuidadosamente cachos de
uva. Conta-se com a gente certa e contratam-se
muitas mais pessoas, que as vinhas sdo extensas e
ha pressa que a uva chegue as adegas. Mais de uma
centena de mulheres percorre 0s extensos vinhedos
numa vindima que chega a durar oito semanas. Na
véspera, anda-se mais depressa, para que o Ultimo
dia, corresponda apenas a uma ou duas horas de



trabalho. A vindima termina l& para as 10 ou 11 horas
da manha.

Assim acontecia nos quatro montes da empresa:
Monte do Lau, Monte da Agualva, Monte da Fonte
Barreira, Monte de Pegdes.

1.2 ADIAFA: Apresenta-se a Bandeira

As bandeiras, em seda, de cores vivas, sédo
guarnecidas com postais ilustrados, flores aplicadas,
fitas ou bordados alusivos a vindima e a outros traba-
Iho nas vinhas. Todas exibem as iniciais dos nomes
dos patrdes ou da empresa e a data do fim da colheita.
Também se bordam ou escrevem, na face posterior da
bandeira, quadras relacionadas com o rancho e a
Adiafa, dando vivas aos patrdes e a todo o rancho.
Em cada ano, nos Montes do Lau, Agualva e Fonte
Barreira é apresentada uma nova Bandeira. Poucas
semanas antes do fim da vindima ja se sabe quem a
fara, ficando as responsaveis encarregues de adquirir
todos os materiais necessérios, como lembra Marina
Roque, trabalhadora no Monte do Lau: “Quando fal-
tavam duas semanas para acabar a vindima, porque
(-..) chegava a durar oito semanas no Lau (...) havia
duas pessoas que se ofereciam para fazer a bandeira
(-..)- Uma delas ia buscar todos os haveres para fazer
abandeiras (...). lam duas mulheres para 0 monte do
Lau, estavam ali as oito horas de servigo (...).”

Sobre a bandeira, Alvaro Cardoso, proprietario da
empresa, afirma: “A bandeira saia mais cara que o
almoco, tudo em seda, tudo assim, tudo assado. Qua-
tro e cinco mulheres de roda das bandeiras durante
muito tempo, mas eu gostava daquilo.”

1.3 Adiafa: Dia de Comer, Beber e Dancar

O dia da Adiafa é destinado a uma boa refei¢do, ao
baile e a um longo convivio entre trabalhadores e pa-
trées. Mas, se no inicio os alimentos pertencem e sédo
partilhados pelos trabalhadores, a partir da década
de 60 passam também a ser oferecidos pelos pa-
trées. Desde entdo, os trabalhadores, apos a vindi-
ma, recebem a semana de trabalho e rumam as suas
casas para regressarem ao almogo em traje de festa.
Chegam trazendo doces, ajudam as cozinheiras e
dispbem as mesas.

Desses momentos Marina Roque lembrara: “Havia
sempre peixe para assar, uns carapaus, umas sardi-

nhas, mandava-se matar um porco, havia sempre uma
cozinheira para fazer o almoco. Estendia-se uma mesa
por ai a fora, havia sempre uma mesa reservada para
os patrdes e para os feitores (....). O Sr. Alvaro Cardoso
dava comida a fartura que nunca quis que nos faltasse
nada nunca (...). Os doces nés levavamos, tihhamos
sempre aquela grande vaidade de mandar fazer um
bolo para por na mesa do Sr. Alvaro Cardoso e toda a
gente comia.”

Terminado o almogo o tempo é de Baile. Jodo Carrei-
ra, com o seu acordedo, faz a animacéo e toda a gen-
te danca, até ao final do dia. Levado as adiafas pelo
seu pai, Jodo Carreira recorda: “Quando o meu pai
estava cansado, tocava eu um bocadinho, quando
me cansava eu, tocava ele outra vez (...)"

Para Marina Roque “O baile era uma alegria (...). E ali
pulava novo, ali pulava velho, ali pulava quem podia.
Ali era desde que ele comecgasse a tocar (...) nem
tinha tempo de tomar folego que elas ndo o deixa-

vam™ .

1.4 A Adiafa das Adegas

Na Quinta do Piloto acontecia também a Adiafa das
Adegas. Nos finais de Outubro, depois da uva estar
moida, cozida e tirada, todos os responsaveis pela
vinificagdo sentam-se a mesa e partilham a alegria do
culminar de mais um ano. Enfeita-se aadega comas
bandeiras de Adiafa das vindimas consideradas mais
bonitas e serve-se a caldeirada. Come-se, bebe-se e
fazem-se discursos.

Cerca de 50 homens entre trabalhadores, patroes e
amigos, sentam-se a mesa numa longa tarde de con-
vivio.

Segundo Anténio Banha, adegueiro, “quase todos os
anos era caldeirada. Eu ia a Settibal comprava 20 a 30
quilos de caldeirada ja feita, arranjava-se um cozinhei-
ro, comprava o pao (..) as vezes era carne assada(...),
marisco (..) varias coisas. Mas quase todos 0s anos
eracaldeirada(...) Vinho eracd dacasa(...) vinho doce
(...) tudo de ca. Comia-se e bebia-se, um dizia uma
anedota, outro uma histéria. Uma mesa estendia-se
para 50 ou 60 pessoas.”

A adiafa dura todo o dia. O final da tarde nédo
corresponde s6 ao culminar de mais uma adiafa, mas
também ao encerramento de um ano inteiro de tra-
balhos na vinha.



Volta-se para casa, para regressar em breve... pois
nao so as adegas aguardam a preparacgéo do novo
vinho, como as vinhas esperam ja o inicio das podas.

2. Bandeiras de Adiafa:
Memoaria (S) do Passado

Hoje, o Ultimo dia de vindimas nao vé as festas de
outrora; j& ndo sao feitas bandeiras, nem os montes
ouvem o som do acorde&do ou o estalar dos morteiros
a anunciar o fim das colheitas.

Os tempos mudam e o sentir e a vontade dos ho-
mens também, mas a alegria da colheita do fruto, apos
um ano de trabalho na vinha, essa ndo pode ser ex-
tinta. Isto porque, a cada ano, as videiras frutificam,
moldadas pela terra e pela méo das gentes que as
cuidam e esperam ver sas.

Gentes que saberdo imprimir ao seu trabalho, néo s6
velhas rotinas, mas também novas acgdes e novos
sonhos.

As bandeiras de Adiafa, sobrevivendo ao tempo e aos
homens, constituem uma heranga que guardada e
mantida conta a Historia da empresa Carpal, da cul-
tura vitivinicola regional e das gentes que dela fizeram
parte. Sao testemunho, memaria de um tempo que,
apesar de passado, esta vivo no corpo destas bandei-
ras e no coracéo de todos os que partiharam estes
dias de Festa.

3. O Nucleo Museolégico da
Vinho e do Vinho e o Patriménio
Vitivinicola Local e Regional

O Nucleo Museolégico da Vinha e do Vinho promove
0 conhecimento, a valorizacdo e a salvaguarda do
Patrimonio Vitivinicola Regional e Local, pelo que quer
ser, em relacéo estreita com a comunidade, um es-
paco de descoberta, de encontro e de dialogo.
Queremos ser parceiros de todos quanto tratem esta
tematica, de forma a ampliar e dar significado e
pertinéncia ao trabalho que desenvolvemos.

Neste sentido é nossa vontade ter presencga assidua
e participativa em todos os momentos e eventos onde
0 Vinho e a Vinha sejam tratados, tais como as Festas
das Vindimas, em Palmela; a Mostra de Vinhos de
Fernando P6; ou o Festival do Queijo, Pao e Vinho,
em Quinta do Anjo/Cabanas.

Com este objectivo, encontramo-nos a conceber a
exposicédo A Rota de Vinhos da Peninsula de Setubal:
pela méao da Historia e da Memdria, a inaugurar du-
rante as Festas das Vindimas 2008, que tratara a his-
téria das adegas pertencentes a Rota, bem como o
Centenario da Denominacédo de Origem da Regido
do Moscatel de Setubal e o Cinquentenario da Co-
operativa Agricola de Santo Isidro de Pegdes.

Para o desenvolvimento deste trabalho, gostariamos
de contar com todos quantos possam colaborar, par-
tilhando memoarias, conhecimentos e objectos com
0s quais possamos escrever a Historias da Vinha e
do Vinho da regido.

Mais uma vez, contamos consigo/convosco!

Fontes Orais:

= Alvaro Cardoso, proprietario da Empresa Carpal,
entrevista a Museu Municipal/Cristina Prata, Maio
de 2007

= Antonio Banha, Adegueiro, entrevista a Museu
Municipal/Cristina Prata, Maio de 2007

« Elvira Roque, Trabalhadora Rural, entrevista a Mu-
seu Municipal/Cristina Prata, Abril de 2007

* Marina Roque, Trabalhadora Rural, entrevista a
Museu Municipal/Cristina Prata, Abril de 2007

* Humberto Rosa Cardoso, proprietario da Empresa
Carpal, entrevista a Museu Municipal/Cristina Pra-
ta, Junho de 2007

= Jodo Carreira, Acordeonista, entrevista a Museu
Municipal/Cristina Prata, Junho de 2007

* Zulmira Vieira, Trabalhadora Rural, entrevista a
Museu Municipal/Cristina Prata, Abril de 2007

Cristina Prata
Técnica Superior de Histoéria



Dedicamos esta rubrica a alguns sites dedicados ao Patrimonio Vitivinicola e ao Museu do Ferro e da Regigo

de Moncorvo, cujo responsavel — Nelson Campos — teve a amabilidade de nos enviar documentacéo de inven-

tario de grande préstimo, na sequéncia da publicacao do artigo Ferreiro Faria — entre Ferro e Fogo.(12 parte).

A Vinha e o Vinho — Patriménio Cultural

http://avinhaeovinhopatrimoniocultural.blogspot.com

Associacao Nacional dos Municipios do Vinho

http://mwww.ampv.pt

Museu do Ferro e da Regido de Moncorvo
http:/Avww.cm-moncorvo.pt

CADA NUMERO,
UM JOGO

Pedimos ao Ferreiro Faria para nos ajudar
a construir pegas para um jogo.

E comum, ainda, vermos grupos animados a jogar
a malha. Normalmente s&o grupos de adultos que
desde tenra idade se dedicam a este passatempo.
Para que este seja um jogo que perdure no tempo,
aqui deixamos uma sugestao:

Hoje vamos jogar a Malha'

Objectivo: derrubar o pino, meco ou paulito.

Terreno do jogo: recinto plano e sem obstaculos.
Material: 4 malhas planas (ferro, pedra ou madeira) + 2
mecos/pinos/paulitos

Descrigéo: Num terreno plano colocar dois pinos, mecos
ou paulitos — varios termos utilizados — com uma altura vari-
avel entre 15 cm e 25 cm, a uma distancia que pode variar
entre os 10 m e os 15 m. Por detras de cada pino, coloca-se
um elemento de cada equipa.

A pontuacao é a seguinte:

1. Jogo por equipas

- Pino derrubado = 6 pontos

- Malha mais préxima do pino = 3 pontos

2. Jogo Individual

- Pino derrubado = 4 pontos

- Malha mais préxima do pino = 2 pontos

Como Jogar?

Os jogadores tentam alternadamente, derrubar ou aproximar
a malha o mais possivel do pino. O jogo ndo tem limite de
tempo e termina quando todos os jogadores tiverem feito 2
lancamento ou atinjam 24 ou 30 pontos.

Curiosidade: € comum chamar-se malha ao objecto (pedras,
malhas de ferro,...) utilizado para alguns jogos infanto-juvenis
(Ex.: jogo da macaca, chinquilho)

! Informacéo baseada na seguinte bibliografia:

CABRAL, Antdnio - Jogos populares portugueses de jovens e adultos, 32 ed., Noticias Editorial, 1998
NETO, Luis; COSTA, Salvador. Jogos Tradicionais Portugueses —fichas de apoio, Caixa de Materiais para Jogos Tradicionais, concebida no
ambito do programa LEADER I, para APRODER — Associacao para a Promogéo do Desenvolvimento Rural do Ribatejo, 2000



EdicOoes em destaque

...ler, reler, descobrir !

& Palmela Historico-Artistica.

: = A Um inventario do patrimonio artistico concelhio
Palmela Histdrico-Antistica 58
i 3 Autores: Vitor Serréo e José Meco
Co-edicéo: Edigdes Colibri/Camara Municipal de Palmela, 2007 (507 pp)
PVP: 25€

Com excepcao do conjunto formado pela Igreja e Convento de Santiago e pelo
Castelo medievo e seu perimetro amuralhado, o Patriménio do actual concelho
de Palmela é ainda muito desconhecido de visitantes e estudiosos. O projecto
de inventario que se cumpre nesta publicagdo, com levantamento e andlise o
mais possivel sistematica das existéncias patrimoniais nas cinco freguesias do
concelho — Palmela, Pinhal Novo, Poceirao, Sdo Pedro da Marateca e Quinta do
Anjo — vem atestar a importancia de um acervo artistico que € por demais rele-
vante, ndo s6 o que foi produzido a sombra da poderosa Ordem miilitar de San-
tiago, mas também uma série de igrejas, capelas, solares, quintas, conjuntos
ek Ry arquitectonicos urbanos e rurais, com seus recheios atestando uma diversidade
de pecas de escultura, de azulejaria, de pintura, de talha, de mobiliario e de
outras artes que testemunham a constante e qualificada encomenda artistica
que foi produzida nesses espacos ao longo da Idade Média e da Idade Moderna
e que tem continuidade no nosso tempo.

Fruto de uma pesquisa estruturada com incidéncia nos levantamentos de cam-
po e na investigacao de arquivos e outras fontes, da-se agora a conhecer um
patrimonio histérico-artistico assaz valioso, e que inclui algumas pecas e con-
juntos de qualidade excepcional, o que confere ao concelho de Palmela signifi-
cado social e assume papel de destaque nas rotas turistico-culturais do nosso
pais.

E a reler, da mesma série, e editado em 2004:

@l O Castelo de Palmela — do islamico ao cristao

Autora: Isabel Cristina Ferreira Fernandes
Co-edicao: Edicoes Colibri/Camara Municipal de Palmela, 2004 (452 pp)
PVP: 25€

Do periodo omiada nos séculos VIII-IX até ao século Xl — quando a Ordem de
Santiago de Espada ocupa a fortificacéo -, 0 denso «palimpsesto» que constitui
0 Castelo de Palmela € apresentado nesta obra sob as perspectivas da Arqueo-
logia e da Historia de Arte. Resultado de seis campanhas arqueoldgicas (1992-
1999) e cerca de 10 anos de investigagdo sobre um vasto acervo de materiais
exumados e estudo de outra documentacéo, do periodo medieval aos nossos
dias, este livro mostra que Palmela tem um lugar tdo importante na Arqueologia
Medieval portuguesa como Meértola, Silves e outros castelos do Algarve Orien-
tal. S0 apresentados setecentos anos de vida do monumento, nao omitindo as
transformac®es pelas quais passou da I[dade Moderna ao século XX.

O Municipio de Palmela esta a publicar um conjunto de 5 percursos des-
tinados a promover a descoberta das ruas, escadinhas, becos, toponimia,
monumentos e paisagem que se podem apreciar caminhando na vila de
Palmela.

Podem ser requisitados pelos contactos:
Telf.: 21 233 6900 ou e-mail: catavento@cm-palmela.pt
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